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BEditorial

La Red de Creacion Escénica es, sin duda alguna,
la materializacion de un suefio, la articulacion de la
institucionalidad publica y las organizaciones del
sector escénico para fortalecer los procesos
artisticos y afianzar valores individuales y colecti-
vos, asi como nuevas sensibilidades frente al terri-
torio, los vecinos, la familia y la ciudadania.

Esta es otra entrega de la revista Voces en Esce-
nay es también un simbolo del esfuerzo por docu-
mentar, desde diversas voces que participan en el
proyecto, el potencial de la formacion en la escena
teatral. Es simbolo también del esfuerzo por visi-
bilizar este proceso artistico tan importante para
nuestra ciudad, una Ciudad de Artistas.

En las paginas siguientes los lectores encontraran
una descripcion de las practicas artisticas en la
Red, sus impactos en los distintos lugares en los
que esta presente y las experiencias mas significa-
tivas resultantes de la participacion en el proyecto,
bajo el subtitulo «Actores. Proyectando la voz del
territorio en Red».

Esta publicacion seriada da cuenta de las experien-
cias de los artistas formadores, los participantes y
cada uno de los actores de este proyecto, a través
de las voces de los coordinadores, como puentes
entre los integrantes de este engranaje artistico y
formativo.

Al navegar por los contenidos de Voces en Escena
se visualizalaRed como un proceso fundamental en
la construccion de una Ciudad de Artistas que cree
en el arte y la cultura como fuentes poderosas de
reflexion, experimentacion, didlogo, construccion
de confianzay trabajo en equipo.

Nuestra Red continuaré proyectando las voces de
los actores en el territorio, a partir de los aportes,
los esfuerzos, la dedicacion y la contribucion de
cada una de las entidades culturales asociadas y
los participantes. Tenemos la firme conviccion de
que la Red de Creacion Escénica de Medellin seguira
siendo un lugar de encuentro en el que construimos
nuevos imaginarios de ciudad.

Lina Maria Botero Villa
Secretaria de Cultura Ciudadana de Medellin

Introduccidon

«Actores». Proyectando la voz del territorio en Red

La Red de Creacidén Escénica, al constituirse como
un tejido de varios hilos —interinstitucionales, de
ubicacion geografica, de modalidades escénicas,
de afectos, de reflexiones, de acciones en pro de
construccion de la ciudadanias, entre otros—, va
anudando uno tras otro en una fina red.

Esta segunda edicién de la revista Voces en Esce-
na, «Actores». Proyectando la voz del territorio en
Red, permite escuchar las diversas voces que inte-
gran el proyecto y lo viven en el contexto territorial,
como los coordinadores de las doce entidades aso-
ciadas al proyecto; asi como la consultoria de artes
escénicas que acompana directamente el proceso
de formacion en cada contexto.

Los coordinadores hablan partiendo del rol de ac-
tores activos del oficio escénico, comparten su
perspectiva y su mirada sobre la formacién en el
territorio, piensan el quehacer pedagdgico. Ellos
son quienes acompanan a los artistas formadores

y se constituyen como puente entre la entidad y la
comunidad y entre la comunidad y la Secretaria de
Cultura Ciudadana. Toman decisiones en el proceso,
piensan y analizan cambios de la Red como proyec-
to de ciudad e implementan acciones en pro del
beneficio de los participantes del proceso.

Las voces de los coordinadores narran el impacto
de los procesos en las comunidades donde traba-
jan, describen su percepcion sobre el proceso de
formacién humana. También hablan sobre la articu-
lacion del proceso de formacion escénica de los in-
tegrantes de los laboratorios, laincidencia de laRed
en el territorio donde se desarrolla cada proceso y
la conexidn del trabajo de la Red con el movimiento
teatral de la ciudad. Por dltimo, el coordinador pro-
vee un imaginario a partir de su experiencia sobre
el futuro de la Red como una alternativa mas para
ninos, ninas, jévenes y adultos de nuestra ciudad.
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Existe hoy en Medellin un conjunto de grupos hu-
manos que han dado sentido a su experiencia
artistica teatral en la ciudad con diferentes trayec-
tos histdricos. Algunos de ellos se enriquecieron
por la actividad académica y gestaron proyectos
que resignificaron la profesionalizacion de los sa-
beres escénicos; otros han sido creados y gestados
por directores y dramaturgos que han aportado su
labor creativa para enriquecer el trabajo escénico de
la ciudad.

En esta perspectiva histérica deviene una singulari-
dad que hoy conforma la Red de Creacion Escénica.
Es asi como desde la década de los ochenta, la Fa-
cultad de Artes de la Universidad de Antioquia y
la Escuela Popular de Artes —desaparecida en
2004— formaron actores que participaron de las
apuestas estéticas de otro grupo humano de di-
rectores que gestionaron en esta ciudad espacios
para el encuentro con el arte dramético. Con ello
nos referimos al ordenamiento de sus propuestas
estéticas que han dado una singularidad creati-
va a estas agrupaciones dentro de un movimiento
que, desde la segunda mi-tad del siglo XX, impul-
sa la tradicion académica en la que se consolidan
saberes, practicas y creaciones teatrales. Esto
propicié el surgimiento de salas de teatro inde-
pendientes y con ello el devenir de una particular-
idad formativa adherida a los procesos estéticos
e ideoldgicos de cada agrupacion. No es nuestro
proposito aventurar una historia del teatro indepen-
diente en Medellin, porque al decir independiente
aludimos a la creacion de escenarios que surgieron
con el propdsito de ganarse un lugar en el tiempo de
ocio, disfrute y formacion de publico para las artes
escénicas sin depender para ello, totalmente, de
recursos del Estado. Es necesario aclarar que esta

es una verdad solo parcial, porque en la obtencidn
de recursos publicos algo se podia hacer, aunque,
como hoy, con diversas dificultades.

Ya desde la década de los ochenta y los noventa en
Medellin estas agrupaciones buscaron entre si for-
talecer esta independencia; se crearon acuerdos
entre aquellos grupos que tuvieron mayor impacto
experimental, quedando un conjunto de pequefios
grupos que por sus diferencias estéticas y politicas
no lograron conformar alianzas vy, por lo tanto, no se
acoplaron a los beneficios de una politica cultural
mas fortalecida al final del siglo XX.

Ahora bien, el cambio de politica cultural irradié tam-
bién en las ciudades, y las vigjas oficinas de exten-
sion cultural, reunidas bajo la direccion de Colcultu-
ra, desaparecieron del organigrama administrativo
del Estado para ceder el paso a las secretarias de
cultura, solo enalgunas ciudades y connombres que
caracterizan en Colombia el entendimiento politico
de la cultura en el ambito urbano. Se crean asi, para
los trabajadores «independientes» del arte dos es-
cenarios de ordenamiento juridico de la politica cul-
tural y, por lo tanto, dos espacios de elaboracion del
derecho a la cultura. No se trata aqui de presentar
las relaciones entre los modos de apropiar la politica
publicaen culturaenlas grandes ciudadesylamane-
ra como es proyectada desde el ministerio publico.
Lo que deseamos resaltar en este acercamiento es
gue el modelo de apropiacion del territorio en la Red
de Artes Escénicas estd intimamente ligado, en una
primera instancia, a un indicador de cultura creativa,
heredado, fortalecido y transformado por quienes
dirigen los grupos que la conforman.

En estos dirigentes se descarga la responsabilidad
de interpretar la politica publica, la independencia
para ofrecer a la ciudad espacios de entretenimien-

«Hoy el arte es un modo
de hacer y de situarse
socialmente a través
de ese modo de hacer,
de hacerse uno mismo
y hacernos como
colectividad».

Oscar Cornago.




to, esparcimiento, usos del tiempo de ocio y for-
macion. Ellos son los encargados, ante las reformas
de la normativa formuladas desde la ciudad, el de-
partamento o el Estado, de matizarla, interpretarla
e incluso transformarla como estrategia de socia-
lizacion, resiliencia e integracion, en donde el con-
flicto, la miseria o la violencia han provocado huellas
evidentes de necesario resarcimiento. Y tienen esta
mision porque son los que vivencian, experimentan
y sienten los territorios en los cuales intervienen
y se acercan a experiencias sociales conflictivas
por sus realidades y complejidades mas alla de los
ideales que desde la oficialidad se pretenden
instaurar como «deber ser».

Queremos, entonces, hacer énfasis en que las for-
mas de apropiacién del territorio se originan des-
de la interaccion que se establece entre la admi-
nistracion ejercida por el Estado con sus politicas
publicas, en didlogo con las organizaciones y los gru-
pos que asumen la responsabilidad de su ejecucion
e implementacion en las comunidades y contextos
en los que es posible su accionar, toda vez que el
énfasis que hacen todos los integrantes de la Red
es de observacion social cualitativa, asunto que
deseamos resaltar como apuesta contingente y fa-
lible, pues la lectura del territorio es atravesada por
la condiciones sociales que conforman los espacios
en donde se configuran los procesos de formacion.

Es fundamental para la red que la forma en que
politicamente es observada, desde la singularidad
de cada apuesta estética y en su conjunto con las
diferentes practicas de intercambio y reconocimien-
to, se siga sustentando en didlogos y discusiones
que fortalezcan el proceso de crecimiento de estas
agrupaciones en la comprension de su influencia
decisiva en las maneras de enrigquecimiento cultu-
ral de la comunidad. De esta forma, observamos un

modelo de consolidacién de la Red que ha ido
en aumento en los Ultimos dos afios, y cuando
decimos consolidacion, aludimos a la capacidad
de autonomia y gestion que en intercambios y
construccion de relaciones ha creado laRed en esta
Ultima administracion. Es decir que se ha pasado de
administrar la politica publica a provocar con ella
experiencias de socializacién que se reflejan pos-
teriormente en las formas de apropiacion del terri-
torio. Asunto que brevemente abordaremos; no sin
antes mencionar que las relaciones entre conjun-
tos humanos dedicados al saber escénico, teatral
y circense de la ciudad y la consolidacion de una
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red para garantizar el derecho a la cultura, no ha
sido producto de una politica oficial, o del deseo de
tener un proyecto artistico en particular, sino del en-
cuentro entre la administracion y la historia de las
apuestas y las singularidades que en conjunto han
tenido diversos grupos para socializar formas de
entender el arte escénico en Medellin. Tendriamos,
asf, un primer trayecto por la cartografia de las apro-
piaciones del territorio generada entre Estado y tra-
bajo artistico, que tiene sentido cuando se afianzan
nexos de sociabilidad desde los cuales se gestan
acciones de participacion.

El territorio sobre el que acttan las organizaciones
de la Red de Creacion Escénica se refiere indefec-
tiblemente a las personas que habitan los sectores
de la ciudad en que se adelantan las acciones de
formacion. Cada uno de estos sectores —comunas
y corregimientos— hacen parte de un engranaje que
se configura por diversidad de influencias: econdémi-
cas, sociales, politicas, religiosas, éticas, urbanisti-
cas, entre otras. Asi, pues, las practicas que cada
organizacion emprende en este campo expandido,
desde sus propias lineas estéticas, pedagdgicas
y politicas, comportan estrategias diferenciadas,
particularizadas e interrelacionadas con las comuni-
dades en que adelantan sus procesos de red: nifios,
jovenes, adultos, personas mayores que conforman
laboratorios y semilleros; y sobre los que se actua,
influye e impacta de maneras diferentes, pero que
a su vez influyen, afectan e impactan sobre la mis-
ma Red de Artes Escénicas conformandose una
articulacion permanente entre los presupuestos
para la formaciény la realidad con la que es necesa-
rio enfrentarse en el dia a dia. Asi, las 15 comunas y
los 5 corregimientos por las que se reparten los 24
laboratorios y los 12 semilleros conforman la cober-

tura de la Red.

La apuesta de la Red de Artes Escénicas es confi-
gurada desde la mirada estética y creativa de cada
agrupacion que la conforma. De tal manera que aun-
que el discurso pedagdgico provea dispositivos
para unificar nombres como expresion corporal,
actuacion, disefo, montaje, escenotecnia, etc., una
vez que estas etiquetas entran en el proceso de
elaboracion de contenido y de sentido de la accion
realizado por el grupo que lo imparte, se disponen
multiples didacticas para vincular la comunidad de
ninos o jovenes a estos procesos; es por ello que ob-
servamos, por ejemplo, que las categorias de juego
en las que se implementan estrategias formativas
pueden variar seguin la comunidad, el espacio de tra-
bajo, la propuesta de relacién con lo escénico, dra-
maturgico o corporal, la cercania o no con los padres
de familia o las condiciones de participacion de los
nifos. Con ello lo que deseamos plantear es que la
red construye el espacio a través de un entramado
de afectos, no de unas caracteristicas especificas
del disefio pedagdgico de las acciones y tampoco
de una medicion de las emociones. Un nifio o un jo-
ven que accede a la Red de Artes Escénicas no solo
lo hace porque aprendera a bailar, cantar o actuar; en
este contexto la Red de Escénicas dispone de otras
alternativas:

El Teatro Oficina Central de los Suefios ha asu-
mido, entre otros, un compromiso continuo con
jovenes en situacién de discapacidad con la con-
viccion de la inclusion como posibilidad de parti-
cipacion y de visibilizacion de personas que de otro
modo estarian relegadas en una sociedad que mide
su capacidad productiva como valor principal. Este
acompanamiento les ha permitido a estos jovenes
ganar un reconocimiento que los ha llevado a man-
tener sus obras como parte de un repertorio.




La Corporacion Artistica ImaginEros interroga el
territorio desde la corporalidad, desde una etologia
gue intenta rastrear actitudes o maneras de relacio-
namiento, sean estas afectivas o lesivas, para crear
estrategias en las que los participantes activen un
sentido critico de su propia existencia. El trabajo
con el otro es entonces un encuentro de territorios
mediado por el juego y por los acuerdos colectivos
que buscan afianzar la participacion y la aceptacion
del otro en su diferencia.

Circo Momo, a través de su premisa de circo social,
actla sobre el territorio identificando poblaciones
vulnerables con las que intenta ampliar un sentido
de toma de decisiones, de capacidad de eleccion de
aquello que pueda potenciar una vida auténoma. Es-
tas poblaciones incluyen a nifios atravesados por la
enfermedad, o a ancianos que adolecen de soledad
y el acompanamiento brindado les proporciona es-
pacios para la autoestimay la dignificacion.

Corporacion Ziruma actUa en territorios en los que
la violencia intrafamiliar o social afecta profunda-
mente a personas que requieren un acompanamien-
to y unas estrategias para superar sus condi-
ciones de abandono, maltrato, intentando con ellos
experiencias de resiliencia a través del ejercicio es-
cénico. A partir del saber experto de profesionales
idéneos, identifican, en el encuentro, las puestas en
escena que les permiten conjurar sus realidades y
vislumbrar perspectivas ampliadas a sus contextos
de realidad.

Corporacion Cultural Renovacion, en su interés
por la juventud barrial, apela al juego como estrate-
gia de convivencia en la que la lidica es la base para
posibilitar el acercamiento y la interaccion con el
otro, para propiciar espacios de reconocimiento,

intercambio y negociacién. En esta coyuntura, la
comparsa deviene la forma de integracién y consoli-
dacién comunitaria.

Circo Medellin identifica a personas que encuen-
tranenla calle, en el desempefio de actos circenses,
estrategias para configurar su territorio laboral; su
apuesta gira en torno a procesos en los que, a partir
del mejoramiento técnico, de potenciar ladestrezay
del enriquecimiento escénico, buscan empoderar en
ellas una autonomia 'y una economia que les permita
consolidar una vida independiente.

Corporacion Arlequin y Los Juglares actua en te-
rritorios de comunidades afrodescendientes e indi-
genas en las que la participacion y la inclusién son
ejes fundamentales en su ejercicio politico. A partir
del trabajo sobre los derechos y el empoderamiento
intentan dar voz a los que no la han tenido en una
lucha por su reivindicacion que propicia a su vez el
empoderamiento y la autodeterminacion.

Teatro La Hora 25 ordena una estrategia que inte-
gra adultos, jovenes y nifios. Pone en juego la expe-
riencia del experto con la de quien esté disponiendo
sus atenciones al aprendizaje. Crea convivios y ex-
pande la experiencia de formacion a la de creacién
en escena. Ha consolidado ademés un trabajo que
integra el interés de padres de familia con el trabajo
de los nifios. Algunos de sus formadores son resul-
tado de la experiencia de participacion en sus pro-
puestas de montaje.

Elemental Teatro trabaja con jévenes y adoles-
centes que conviven en zonas de conflicto social y
gue hanbuscado el teatro para darle a la vida trayec-
tos de sentido que dificilmente les ofrece el propio
contexto. Este grupo encuentra en sus propias
apuestas creativas y en los contornos de su apues-

ta estética la dimension de trabajo de su taller y de
laboratorio con reflexiones fuertes entre arte y con-
flicto.

Corporaciéon Teatro Popular de Medellin (TPM)
hace un trabajo de integracion creativa y socia-
lizacion con adultos mayores, jovenes y adoles-
centes en el barrio Antioquia, articulando laborato-
rios que vinculan propuestas de cuenteriay tradicion
oral. Es un espacio que ha gestado una dindmica es-
pecial de creacién en la cual se abordan montajes
escénicos en los que disponen los afectos de todos
los integrantes para el logro del proceso.

De Ambulantes hace una apuesta por la interdis-
ciplinaridad al vincular recursos tecnoldgicos con
elementos escénicos. Desde sus lineas estéticas
de amplio corte académico, interrogan la escena y
dan apertura a la virtualidad en asocio con los con-
textos de realidad de quienes participan en sus
acciones pedagdgicas. El territorio se ofrece en-
tonces como un campo expandido de posibilidades
creativas.

Medellin en Escena conforma una propuesta
escénica que consolida nexos fuertes con la co -
munidad de Belén, su permanencia por mas de
treinta anos en el sector le ha valido un acercamien-
to a esta de tal manera que ha desarrollado el Festi-
val Mimame, evento que permite encuentros con la
poblacién infantil y juvenil al arte escénico. En esta
apuesta se han tejido espacios de formacion y se
han integrado saberes como al teatro infantil y el
clown.

Esta breve caracterizacién nos es un racero que
pretende rotular a cada organizacion a modo de un
etiquetamiento que la determine, sino, por el con-
trario, es una forma de aproximar nuestras percep-

ciones sobre las premisas que orientan las acciones
adelantadas por cada una de ellas a partir de los
acercamientos en los que hemos podido interactuar
y observar sus derroteros y estrategias. Tampoco
es un absoluto que define exclusivamente a cada
agrupacion, puesto que muchas de las acciones de
las que hemos dado cuenta se comparten y aplican
de maneras contextuales y de acuerdo a intereses
o necesidades. Hemos intentado, grosso modo,
poner de manifiesto aquellos énfasis que perfilan a
cada organizacion con el animo de ampliar el panora-
ma de las formas de territorializar que se configuran
en la Red.

Algunas de estas estrategias y didacticas emplea-
das por los grupos pueden ejemplificar las formas
de abordar estos territorios humanos:

En la Corporacion Teatro La Hora 25 los espacios de
compartir el alimento implementan los encuentros
del semillero. Alli, como una forma de integracion,
didlogo y socializacion, se propicia un territorio




de encuentro en el que a través del alimento se
construyen afectos, solidaridades y complicidades
que cohesionan y dinamizan la creacion fortalecien-
do unos vinculos que configuran al grupo como una
gran familia reunida en favor del hacer teatral. Esta
es una dindmica afianzada en el establecimiento del
ritual. En él, las personas fortalecen su sentido de
pertenencia puesto que el acto simbdlico ofrece un
sentido que distingue el encuentro cargandolo de
valor.

En los encuentros del laboratorio de la Corporacion
Ziruma, en el que trabajan con jovenes que atravie-
san complejas problematicas de violencia intrafa-
miliar, surgieron, en las improvisaciones y los ejer-
cicios adelantados con el artista formador, toda
suerte de manifestaciones individuales de los nive-

les de dolor y afectacion psicoldgica en que se en-
contraban lamayoria de las chicas del grupo. Por soli-
citud directa de ellas concertaron con el formador
abordar un texto ludico, amable y juguetdn que les
ofreciera otras perspectivas y les permitiera con-
jurar, en alguna medida, las dificiles condiciones en
gue se ha configurado su vida. El espacio de encuen-
tro genera aqui un territorio alternativo que permite
paliar la tragedia con el acceso a otras realidades en
las que recrear la propia vida.

Con base en un ejercicio plastico propuesto en
uno de los laboratorios de la Corporacién Imagin-
Eros, los nifios debian construir en colectivo un gran
monstruo a partir de dibujos, collagesy pintura. Era
una dindmica de trabajo con el otro en el que cada
uno aportaba desde su sensibilidad y creatividad.
En el proceso de construccion un nifio dibujé una
oreja en la gran cabeza que aparecia y otro le dijo:
«Asi no se hace una oreja». Otra de las nifias, al es-
cuchar el juicio emitido por su compaiiero le llamé
la atencion diciéndole: «Respete, él tiene derecho a
expresarse». Aqui se propicia un territorio de la par-
ticipacion: las estrategias propuestas para estimu-
lar un sentido critico permiten una apropiacién en la
que los nifios encuentran voz y sentido de colectivi-
dad, a pesar del disenso.

Adelantar la formacion en la Red de Creacién Es-
cénica tiene inicialmente la apariencia de un saber
técnico, no obstante, en la experiencia de creacion
de cada grupo este saber tiene unas coordenadas
especiales. En cada grupo la apuesta formativa
se diversifica; aunque parezcan compartir el mis-
mo nombre, cada uno articula una didactica propia
gue lo particulariza. Intentar homogeneizar las es-
trategias acercaria la Red a las pretensiones de un
proyecto educativo, no obstante lariqueza de la pro-
puesta formativa de la Red es que descubre el terri-

torio, inicialmente de la subjetividad de nifios, nifias
y jovenes, a través de acciones, gestos, drama-
tizaciones, intercambios, imagenes, con las cuales
cada formador trabaja para disefar su propia socia-
lizacion. De acuerdo con las premisas estéticas de
los grupos, cada ordenamiento tendra una forma
afianzada en unos fines, sean estos una puesta
en escena a partir de un texto, o la recuperacion
de memorias de gestos tradicionales, o la apertura
sensible ala actitud ludica, tal vez el destacar acon-
tecimientos identitarios de una comunidad étnica.
Lo que observamos es que en la Red de Artes Es-
cénicas el territorio surge porque es necesaria la
interaccion con el otro, ya sea porque debe aprender
un dialogo, crear una accién intima para ser obser-
vada por otros, disponer un conjunto de elementos
que definen interacciones o porque un texto de la
tradicion trae a la oralidad un gesto que se renueva
en larecreacion, como en el caso de la propuesta de
Jugleria.

De todos modos, lo que es preciso destacar aqui es
que el territorio al cual refiere la Red de Creacion Es-
cénica es el de las simbolizaciones, porque trabaja
con los imaginarios, con las sensibilidades ya insta-
ladas de las poblaciones con que opera y con aque-
llos afectos que movilizan su voluntad de accion,
que finalmente y en todos es pedagdgicamente cla-
ro, de socializacion.

Ahora bien, ja qué referimos en esta observacion en
la que todo se dispone para ser socializado? La par-
ticularidad de las artes escénicas y las propuestas
de circoy circo social es que crea un umbral especial
entre las acciones de los participantes en procesos
de formacion, y lo que se reconoce de ellas en lo
propio, ya sea porque se construye un gesto, accion
o0 texto que otro podra ver, criticar, poner en didlogo
o interpretarlo como juego. Este trayecto crea un

escenario de interacciones diferentes en cada pro-
ceso observado que nos acerca en su orden a una
propuesta formativa conjunta en la cual el forma-
dor orienta lo que solo en su realizacion los partici-
pantes sean capaces de lograr, porque el limite esta
demarcado por el conjunto de acciones del grupo.

El territorio entonces que construye la Red de
Creacién Escénicas se expande y reconfigura pau-
latinamente en la medida en que las estrategias
implementadas por la Secretaria de Cultura y las or-
ganizaciones, se anclan en la experiencia y el proce-
s0 que van permitiendo identificar las acciones que
fundamentan y hacen posible su dinamizacion y for-
talecimiento. Entre ellas cabe mencionar los micro-
comités, espacios de estudio y autoevaluacion en
los que cada organizacionindaga por sus estrategias
pedagdgicas vy artisticas en su vinculacion con los
contextos de accion; los espacios para la formacion
de formadores, donde se ofrecen herramientas y re-
cursos tedrico-practicos para implementar el saber
individual al servicio de semilleros y laboratorios;
los comités de coordinadores en donde se cimen-
tan las bases politicas y se interrogan las apuestas
estéticas con el animo de propiciar una madurez
con sustentos tedricos ampliados en cada una de
las organizaciones y se adelantan las gestiones, las
lineas y las acciones que consolidan laRed como un
organismo vital que dinamiza el hacer cultural de la
ciudad. A ello se suman los intercambios adelanta-
dos entre las organizaciones que favorecen el acer-
camiento de los grupos a otras latitudes, contextos
y realidades, lo que permite subvertir imaginarios y
prejuicios: en los encuentros es posible reconocer
y experimentar de forma directa la diversidad de la
ciudad, ampliar la comprensién del otro a partir de la
interaccion, la integracion y el intercambio. Asimis-
mo, los encuentros permiten la socializacién entre
formadores que se potencializan a partir de sus ex-




periencias laborales y de las distintas profesiones
que particularizan a los artistas formadores en los
gue se encuentran artistas, pedagogos, psicélogos,
médicos, entre otras disciplinas que fortalecen y
complejizan las formas en que se entiende el proce-
so de la Red y que aportan desde lo interdisciplinar.
De otro lado, los productos escénicos devenidos
de los procesos son otro elemento que enriquece
y vitaliza este territorio de acciones como eviden-
cia de la injerencia que tiene la Red en el fortale-
cimiento de la familia y la comunidad. La Red, pues,
es un territorio simbdlico que se expande, consolida
y transforma en la medida en que los diversos acto-
res aportan en su construccion y configuracion.

Senalamos, por tanto, un primer borrador de ele-
mentos con los que observamos coordenadas con
las que los grupos crean el territorio, cuando abor-
dan los procesos de formacion:

= Formacion para entender las coordenadas de
creacion escénica tradicional del teatro. En
este indicador algunos grupos son fuertes en el
dominio de los lenguajes de puesta en escena
dramaturgica y desarrollan acciones relaciona-
das con la escenotecnia, el disefio visual, la ilu-
minacion y la actuacion.

= Formacion para apropiar coordenadas contem-
poréneas del arte en escenarios urbanos. Indi-
cador que sefala la necesidad de comprender
el gesto escénico configurado en el espacio
publico. Algunos grupos han transitado el traba-
jo de accidn, performancey gesto que dispone
la participacién en un lugar diferente de la con-
templacion.

= Formacion en espacios de participacion para
darle sentido a la accidn. Indicador que dispone

la necesidad de generar espacios de intercam-
bio, socializacion, reinterpretaciéon de las ac-
ciones hechas entre los grupos de la Red y con
otros de la ciudad.

Formacion para el reconocimiento de alteri-
dades sociales, étnicas y urbanas. Indicador
que sefala la apuesta de algunos grupos de
trabajar con materiales identitarios de comu-
nidades, de reconocer en ellos formas de ser
en contextos urbanos de interaccion, de tal
manera que se puedan dinamizar estrategias de
reconocimiento.

Formacion para identificar modos de so-
cializacion y participacion. Indicador en el
que se destaca la importancia de formar
actitudes ludicas, que dinamiza la capaci-
dad de crear y transformar juegos con len-
guajes y con acciones. De crear asocia-
ciones entre gestos, textos y experiencias.

Formacion para identificar, recrear y apropiar
memorias y tradiciones: Indicador en el que se
trabaja con materiales de la cultura, se crea un
espacio critico con las maneras que no pueden
entrar en didlogo y se proponen aperturas de
representacion de valores que se transforman.

Formacion para la interaccion, el didlogo y el
auto reconocimiento. Indicador que dispone
las preguntas por la capacidad autocritica en la
creacion artistica, por la capacidad de aprender,
de apropiar y de recrear a través del otro en el
contexto escénico.

Formacion para la participacion politica y critica,
en la que se cuestionan las dindmicas sociales,
en especial las del Estado y se ponen en didlogo
formas alternativas de gobernabilidad dentro
del grupo.

IV.

Abordar el territorio implica en este ejercicio, desatar la
obligada mirada del planificador para apreciar las inter-
acciones que se generan entre poderes, politicas, afec-
tos y transformaciones. Entre ellos habitan personas
que tienen suenos, anhelos y silencios que, una vez que
deciden ofrecer su voluntad a la creacién escénica, ac-
ceden a encarnar acciones, gestos y determinaciones
que pueden apreciar a través de otros de manera repeti-
da, hasta evaluar si realmente son ellos. El territorio no
estd antes de llegar a él, mas bien se traza y destraza
constantemente. Esta cartografia se propone transitar
el territorio que ha comenzado a atravesar la Red de
Creacion Escénica entre lo politico, lo ético y lo estético.







JUAN CARLOS TALERO PALACIO

Corporacion Teatro Popular de Medellin

Coordinador pedagdgico de la Corpo-
racion Teatro Popular de Medellin (TPM)
para la Red de Creacion Escénica. Licen-
ciado en Educacion Basica con énfasis
en Ciencias Naturales, del Tecnoldgico
de Antioquia. Es periodista de la Univer-
sidad de Antioquia y actualmente cursa
estudios de maestria en Hermenéutica
Literaria de la Universidad Eafit. Desde
1998 esta vinculado al TPM como ac-
tor, docente coordinador pedagdgico y
director académico. Asimismo, su reco-
rrido en la Red de Creacion Escénica se
remonta al ano 2010, como artista, do-
cente y coordinador.

,Como ha incidido la Red en el territorio donde
trabaja?

Creo que el trabajo de la Red, en los territorios en los
que estamos acompanando el proceso, ha sido muy
importante; por ejemplo, en la comuna 10 ha sido la
oportunidad para que jévenes de todos los rincones de
la ciudad lleguen a nuestro semillero y fortalezcan aqui
conocimientos y lazos entre ellos. Es muy valioso ver
la diversidad de los participantes de este grupo, cémo
cada uno llega de una comuna o de un barrio determina-
doy aporta su diferencia.

En el caso de la comuna 15 (Guayabal), fue encontrar-
nos con un territorio que no contaba con este tipo de
propuestas y, en alianza con el parque biblioteca, he-
mos integrado a la poblacidn de adultos mayores que
nos aporta muchisimo a esta propuesta y en el forta-
lecimiento del grupo y sus dinamicas.

Y en el caso de la comuna 16 (Belén) fue encontrarnos
con una institucién como La Chinca, que esta hacien-
do un trabajo muy importante. Servirles como socios,
como aliados, ha sido algo muy positivo y de aprendiza-
je para nuestra institucion, ya que estamos contribu-
yendo a esa construccion de ciudad en un espacio muy
especial.

;,Como conectaria el trabajo de la Red

con el movimiento teatral de la ciudad?

Creo que la conexion se establece desde el primer mo-
mento porque son jovenes que en algunos casos no
tienen mucho conocimiento de lo que es el teatro o del
teatro que se mueve la ciudad. En lo personal me paso,
ya que en mi juventud, cuando vivia en el barrio, desco-
nocia todo acerca del movimiento teatral en Medellin;
fue cuando me acerqué a algunas manifestaciones cul-
turales de mi barrio que empecé a entender y a conocer
este ambiente. Igual sucede con estos muchachos que
poco a poco se van integrando a nuestros grupos de

la manera que ellos mismos decidan, pues no
todos terminan en la escena, sino desde las
gradas o desde el apoyo logistico.

¢/, Coémo articulamos ennifios, ninas y jovenes
la formacion escénica con la formacion
humanistica?

El teatro es una forma de sensibilizarnos, de
humanizarnos, de acercarnos al otro a partir
del juego, del ritual, del conocimiento; y creo
gue ese trabajo que se hace desde la sensibili-
zacion genera esa otra mirada que les permite
alnifoy al joven acercarse mas humanamente
al otro, a la sociedad y sobre todo a si mismo.

¢, Coémo imagina la Red a futuro?

Creo que la Red se ha ido fortaleciendo con el
aporte que hacen personas como Elizabeth
Cano, también desde la construccion forma-
tiva y académica que genera la rigurosidad
con que se trabaja en cada uno de los equi-
pamientos. Creo que se han ido superando
todas las dificultades que hemos tenido. Se
ha solidificado y hemos logrado que entre las
instituciones exista una muy buena conviven-
cia. A futuro creo que es posible poder tener
una mayor cobertura en cantidad y en calidad
porque de una u otra forma, y aunque estamos
presentes en todas las comunas, no podemos
olvidar que nuestras comunas son grandes y
a veces abarcan una gran cantidad de territo-
rio que no se ve representado en los lugares
donde hacemos presencia.

JUAN ALVARO ROMERO

Corporacion Artistica Ziruma

Coordinador pedagodgico de la Corpo-
racion Ziruma para la Red de Creacion
Escénica. Es dramaturgo, director, actor,
docente, narrador oral, gestor y adminis-
trador cultural. Tiene estudios de Traba-
jo Social de la Universidad de Antioquia
y es diplomado en Gestion Cultural. Ha
escrito cerca de 60 obras teatrales en-
tre originales y adaptaciones. Como di-
rector ha tenido a su cargo el montaje
de 75 obras teatrales. Es el fundador de
Ziruma, corporacion de la que es su di-
rector desde 2005. Como docente tiene
27 anos de experiencia ejercida desde
1991 en el Teatro Popular de Medellin.




¢/, Coémo ha incidido la Red en el territorio donde
trabaja?

En la comuna 8, la corporacion Ziruma ha radicado
su trabajo de intervencion social y artistica, a través
del arte, por medio de la proyeccion y la formacion
artistica. La red de creacidn escénica permite ofre-
ceralos jovenes del sector —y de otros sectores de
la ciudad— afrontar un proceso desde el arte teatral
conun énfasis en la creacion y la dramaturgia social.
En estos afios de la Red, la corporacion da un resul-
tado no solo de formacion de actores, sino también
de creacion de historias, de escritores, de publico y,
ante todo, de seres con un sentido méas criticoy mas
sensible ante la cotidianidad.

¢, Coémo conectaria el trabajo de la Red

con el movimiento teatral de la ciudad?

El grupo artistico de la corporacion Ziruma nace en
1995. La base fundamental de este grupo radica
en los constantes procesos de formacion artistica,
siendo de estos procesos donde salen los nuevos
actores que ejecutan los diferentes montajes pro-
fesionales que realizan temporadas, en el soste-
nimiento de la programacion de la sala, en concer-
tacién con la Alcaldia de Medellin y el Ministerio de
Cultura.

Los actores que se forman en procesos de Ziruma
también integran en la actualidad diferentes elen-
cosy grupos teatrales de la ciudad. Este proceso es
de gran valor, en el sentido que se esta fortalecien-
do la formacién de actores y publico para la ciudad
en general.

¢,Coémo articulamos en nifos, nifas y jovenes
la  formacion escénica con la formacion
humanistica?

La formacion artistica que asume Ziruma, desde la
dramaturgia social, es un proceso que nace de la ob-

servacion cotidiana, haciendo indagatorias senso-
riales, draméticas, poéticas y sociales que hacen de
lo observado un trabajo artistico y creativo. El pro-
ceso de formacion de Ziruma prioriza la formacion
humana, preocupandose constantemente por co-
municar, expresar y decir las probleméticas sociales
y humanas de la ciudad y el pais, convirtiéndolas en
obras teatrales, escritos, personajes o gjercicios de
formacidn artistica.

¢/, Como imagina la Red a futuro?

A futuro la Red de Artes Escénicas aumenta el
nlmero de nifios, nifias, jdvenes y adultos atendidos
enlas diferentes comunas de la ciudad. Aumentallas
formas de ver los procesos de formacion artistica
en la ciudad, observando nuevas estéticas y formas
de ver el quehacer teatral de la ciudad. En esta medi-
da aumenta el nimero de entidades que tejen lared
de artes escénicas.

El proceso del cierre de los grupos de la red se con-
vierte en un festival de teatro de gran magnitud e
impacto en la ciudad, no solo por el nimero de acto-
res participantes en los diferentes grupos, sino por
la calidad de los trabajos presentados.

-

ALVARO NARVAEZ DiAZ

Corporacion De Ambulantes

Coordinador pedagdgico de la Corporacion
De Ambulantes para la Red de Creacion Es-
cénica. Se desempenia como director de arte
y escena, productor escénico y audiovisual,
docente e investigador y empresario. Ac-
tualmente es director general y artistico de
De Ambulantes, presidente del Consejo de
Cultura de Medellin y miembro del Comité de
la Ley de Espectaculos Publicos en Medellin.
Es maestro en Arte Dramatico y especialista
en Artes de la Universidad de Antioquia. Ha
sido docente en el area de Teatro de la Uni-
versidad de Antioquia y en el area de Disefo
de la Universidad Pontificia Bolivariana y la
Academia Superior de Artes. Cofundador del
grupo de investigacion Hipertrdpico: conver-
gencia entre arte y tecnologia, de la Universi-
dad de Antioquia.

,Coémo ha incidido la Red en el territorio donde
trabaja?

Alolargo dela Red de creacion escénica nos hemos en-
frentado con multiples preguntas, inquietudes y hasta
cuestionamientos profundos entre las relaciones es-
cena-teatro y territorio-comunidad. El componente
de teatro postdramatico nos obliga, en su naturaleza
misma, a plantear procesos innovadores, preguntas
no realizadas y elementos disruptivos en el territorio.
En este sentido, este texto pretende encontrar la re-
lacion de nuestro proceso y exploracion creativa con el
proceso que en De Ambulantes hemos venido realizan-
do. Como hipdtesis tendremos el acercamiento a dos
premisas o inquietudes, la pregunta por el territorioy la
incidencia de nuestro proceso en los territorios.

La primera premisa seria diluir la idea de teatro, con-
cebida en el imaginario colectivo, en los componen-
tes dramaticos y conceptuales de la creacion teatral
y transferir dichos imaginarios al de creacién escéni-
ca. Esto es méas disruptivo, doloroso vy lo suficiente-
mente ininteligible, para quienes por largos periodos
han ubicado la idea de teatro dentro de los conceptos
dramaticos y de representacion; incluso, si su expe-
riencia es alejada de los cénones establecidos por el
teatro dramatico, se ven constantemente enfrenta-
dos al desconocimiento de los movimientos reflexivos
del teatro y la escena actual. Este precepto, de en-
trada, nos deja a la deriva de la pregunta, del cuestio-
namiento del ejercicio creativo como practica y no
como sistematica repeticion y proceso de represen-
tacion.

En la segunda premisa nos confrontamos con los as-
pectos metodoldgicos, tanto en su estructura admi-
nistrativa como en su operacion logistica y pedagdgi-
ca. Pues, si hablamos de los procesos postdramaticos,
nos enfrentamos a propuestas fluidas; es decir, pro-
cesos en los que lo estructurado es cuestionado y




susceptible de modificacion, de cambio. Lo post-
dramético, como flujo, se opone a lo burocratico, lo
ordenado o lo sistematizado estadisticamente; mas
bien se acerca a la lectura de datos, fendmenos y
movimientos que dan como resultado, anélisis par-
ticulares de las microrrelaciones sociales, cultura-
les e intimas de un territorio y cuestiona la relacion
teatro-creacion, arte-experiencia.

En la medida en que construimos experiencias sen-
sibles a través de lainteraccion y la intimidad en te-
rritorio, configuramos otras maneras de narrar y de
crear, pero, sobre todo, de evidenciar los imaginarios
de una comunidad que tiene un alto grado de politi-
ca de la percepcidn; porque no es evidentemente
racional, pero si da las herramientas para potenciar
a cada individuo como un ser auténomo capaz de
discernir y empoderarse de sus propios procesos
perceptuales, para convertirlos en acciones direc-
tas que aportan a la reflexion del territorio.

¢/ Como conectaria el trabajo de la Red

con el movimiento teatral de la ciudad?

La Red, en si misma, hace parte del movimiento te-
atral de la ciudad, no considero que hoy haya un mo-
vimiento teatral, hay varias vertientes y maneras de
asumir lo teatral, pensaria mas bien que el proyecto
debe ampliarse y conectarse con otras opciones a
lo largo del tiempo, que debe crecer en propuestas
y discursos.

De la misma forma considero fundamental que si
exista una manera de acercar a los chicos a otras
experiencias teatrales diferentes a las doce que
existen, que podamos acercarlos a otros grupos a
través de la asistencia a obras, a conocer los esce-
narios y quiza tener clases abiertas —no ideoldgi-
cas— de lo que son las formas de crear teatro en
Medellin, no solo de directores con trayectoria sino

con los jovenes que egresan de universidades.

Otro acercamiento que se ha dado es el de la for-
macion de formadores, donde profesores y exper-
tos en temas especificos de la ciudad se han acer-
cado a compartir su experienciay su saber.

Se hace fundamental el intercambio, la visita, pero
creo que ya la relacion se da, ya tener doce grupos,
entidades o temas diversos para ahondar en la di-
versidad del teatro hace parte de ese acercamiento.

., Como articulamos en ninos, ninas y jovenes
la  formacion escénica con la formacion
humanistica?

No creo que la Red de creacion escénicas se enfo-
que en una formacion humanistica, de hecho, hoy
ese tema es muy revaluado, obedece mas bien a
la discusion dada en el siglo XIX por la universidad,
es de un concepto histérico en el que no habia ni
existian los avances tecnologicos actuales, incluso
hoy en muy pocos escenarios se habla del humanis-
mo en esos términos.

Ahora bien, si lo que se plantea como humanista es
el encuentro de una sociedad en estados de respe-
toy civilidad que configuren una mejor sociedad de-
beriamos hablar de una formacion incluyente de las
diversidades territoriales, culturales y ambientales
donde existan sujetos, personas capaces de valorar
su entorno y respetar el de otros

¢Coémo imagina la Red a futuro?

No podria definir unaimagen de futuro; avocariamos
por un presente continuo que vaya adaptando sus
maneras a las necesidades sociales y culturales
del entorno; una formacion fluida desestructurada
de componentes burocraticos y capaz de conti-
nuar impactando las microrrelaciones que se dan en
territorio y de esta manera ahondar en la capacidad

de integrarnos a las preguntas de la creacion teatral
actual, y plantear preguntas investigativas riguro-
sas por su pertinencia que lleven a la construc-
cion de escenarios de reconocimiento ciudadano y
valoracion de los seres que participan y activan los
procesos creativos.

JEIMY CATALINA GUERRA CORREA

Corporacion Arlequin y los Juglares

Coordinadora pedagogica de la Corpo-
racion Arlequin y los Juglares para la Red de
creacion Escénica. Es comunicadora social
con titulo de magister en Educacion y De-
sarrollo Humano. Tiene diez afios de expe-
riencia en la coordinacion de proyectos de
formacion en arte y comunicacion con di-
versos grupos poblacionales; desarrollo de
procesos socioculturales; acompanamien-
to pedagdgico, e investigacion y siste-
matizacion de experiencias. Ganadora de
la distincion José Félix de Restrepo 2016,
en la categoria Comunicadora Destacada,
otorgado por la Asociacion de Egresados
Comunicas, de la Universidad de Antioquia,
por la implementacion de estrategias de
visibilizacion y empoderamiento de comu-
nidades étnicas.




;,Como ha incidido la Red en el territorio donde
trabaja?

Arlequin y los Juglares se articula a tres territorios
de la ciudad, acompafiando de manera diferencial a
tres poblaciones: el semillero juvenil en la comuna
4 (Aranjuez); el laboratorio de nifios y nifias afro en
el asentamiento Esfuerzos de Paz 2 en la comuna
8 (Villa Hermosa) y el laboratorio de nifios y nifias in-
digenas en la vereda La Maria, zona limitrofe entre
San Antonio de Prado e ltagli. En este sentido, el
proceso visibiliza comunidades étnicas que histori-
camente han sido excluidas, posibilitando un reco-
nocimiento por parte del Estado y la sociedad frente
a sus saberes, sus cosmogonias, sus practicas, su
ancestralidady sulucha por el territorio y el derecho
alavida digna.

El proceso de formacion teatral que se lidera con
cada uno de los grupos incide principalmente en los
participantes, quienes gozan de la oportunidad de
compartir con otros, mientras descubren y poten-
cian en si mismos habilidades y talentos que van
llenando de sentido su vida; ganando en niveles de
autoestima, creatividad, expresividad, sociabilidad
y liderazgo. A su vez, el proceso dinamiza y fortalece
la organizacién comunitaria, al ir vinculando poco
a poco a padres, madres, lideres barriales, insti-
tuciones educativas, entre otros actores sociales,
quienes van siendo méas conscientes de la impor-
tancia del arte en esta apuesta comun por la defen-
sa de la vida de nuestros nifios, nifas y jévenes y la
construccion de escenarios de paz.

;,Como conectaria el trabajo de la Red

con el movimiento teatral de la ciudad?

La Red de Artes Escénicas es hija de las luchas
del movimiento teatral de Medellin; gracias a este
se conserva el acuerdo municipal que prevalece
la formacion teatral como una posibilidad para el

desarrollo humano de nifios, nifias y jovenes princi-
palmente. De esta manera, la Red es a su vez se-
milla que va germinando nuevos actores, actrices,
espectadores y gestores del teatro para la ciudad y
el mundo. Es una experiencia que articula doce enti-
dades con trayectoria en el campo de las artes es-
cénicas, que recoge el legado de algunos de los gru-
pos méas antiguos en este oficio, como Arlequiny los
Juglares, que lleva 46 afos «en la transformacion de
la escena cotidiana», y los pone en didlogo con otras
poéticas teatrales contemporaneas que emergen
como posibilidad para comprender, confrontar y ex-
presar las realidades.

,Coémo articulamos en nifos, nifas y jovenes
la  formacion escénica con la formacion
humanistica?

La propuesta pedagdgica de Arlequin y los Juglares
«Arte, teatro, memoria y vida» recoge y articula de
manera fundamental la formacién escénica con la
formacion humana. La experiencia teatral da impor-
tancia a la técnica, a la puesta en escena, al texto,
pero no se queda Unicamente alli, se convierte en el
pretexto para que quienes participan en nuestros
procesos potencien sus capacidades, reflexionen
sobre si mismos v las realidades de su entorno. El
insumo principal para la creacion es la vivencia coti-
diana, la experiencia que atraviesa los cuerpos: los
miedos, las tensiones, los suefios, las percepciones
sobre si mismos v las relaciones con los otros. Una
metodologia que radica en la experiencia subjetivay
colectiva, que va de lamano de la curiosidad, el afec-
to, el juego, el error, el desarrollo del pensamiento,
la posibilidad de establecer nuevas conexiones,
reinventarse una y otra vez, recrear alternativas
diferentes de mundos posibles.

Imagino la Red de Creacion Escénica como un referente impor-
tante de la formacion artistica local y nacional. Mas fortaleci-
da econdmica, pedagdgica y comunicacionalmente. Con méas
proyeccion de los semilleros; que podamos desarrollar circuitos
itinerantes con las obras que van surgiendo del proceso, en los
diferentes espacios teatrales de la ciudad. Que haya una arti-
culacién con otras secretarias para que la atencion a nifos,
nifas y jovenes participantes sea méas integral y de esta mane-
ra la incidencia comunitaria sea cad%z mas significativa. [l




EDWIN MONTOYA

Medellin en Escena

Coordinador para la Red de Creacién Es-
cénica por Medellin en Escena. Es un ac-
tor-mimo, investigador de las facultades
que posee el cuerpo humano para expresar
en la escena. Practicante de la técnica de
la improvisacion teatral o teatro depor-
tivo, realizo estudios en Comedia del Arte,
en ltalia, es licenciado en Literatura y
Teatro, desempena y desarrolla proyectos
en gestion cultural, ha desarrollado su tra-
bajo artistico en Medellin. Ganador de la
Beca de Creacién en Pantomima 2007 de
la Secretaria de Cultura Ciudadana Alcaldia
de Medellin con la obra La nariz.

,Como ha incidido la Red en el territorio donde
trabaja?

Fueron tres territorios diferentes, con caracteristicas
particulares, pero con un mismo norte. La formacion
en teatro desde la Red de Creacion Escénica aportd
a los procesos de la entidad mediante la proyeccién y
la articulacién a la agenda de la sala. Para el caso del
Semillero (Medellin en Escena), el aumento de apoyos
para la difusion y el conocimiento del proceso en la co-
muna; en El Poblado (laboratorio) y el afianzamiento de
las relaciones con el parque biblioteca en San Cristdbal
(laboratorio) y la vinculacion de los padres de familia al
proceso.

;,Como conectaria el trabajo de la Red

con el movimiento teatral de la ciudad?

Existe una camada de jovenes que pasaron por los
procesos de la Red y que ahora o son profesionales ya
formados o hacen parte de las agrupaciones teatrales,
incluso son formadores. Pienso que a estas genera-
ciones la Red les debe un espacio de encuentro para
compartir sus experiencias de vida, pues son la viva
muestra de esto que hacemos en la Red: «formar seres
humanos».

¢ Como articulamos en ninos, ninas y jévenes la
formacion escénica con la formacién humanistica?
Lo hacemos desde que concebimos los espacios de
formacion como espacios de encuentro ciudadano,
donde se dan reglas que estan implicitas y otras que
se trabajan a medida que avanza el proceso. Es impor-
tante resaltar que la directriz de articular en la red ha
venido desde los lineamientos del proyecto de Red,
con la «cultura ciudadana» , de las entidades con sus
filosofias internas, los docentes desde su propuesta
como artistas y los mismos chicos desde sus viven-
cias, su territorio y sus familias. ; Qué tipo de ciudadano
debe ser aquel que pase por un proceso de formacion
en artes?

¢, Coémo imagina la Red a futuro?

Un espacio en el que las futuras generaciones va-
loren la importancia del arte en general, que se
logre articular con procesos de formacién como
«la escuela» , en donde se tengan aliados, se pon-
tecialicen habilidades, se manifiesten referentes
expresivos de nifos, nifias y jovenes, se sigan for-
taleciendo los grupos profesionales de la ciudad, se
enriquezca la creacion, se vincule mas comprometi-
damente la oficialidad y se abran nuevos espacios
de articulacion entre redes.
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JALIL SALAS ARANGO

Corporacion Circo Momo

Coordinadora pedagdgica de la Corpo-
racion Circo Momo para la Red de Creacion
Escénica. Es una artista sensible a la
situacion social del entorno y con interac-
cion en contextos, tanto con personas en
situacion de discapacidad y con necesi-
dades educativas especiales, como en
situacion de vulnerabilidad. El foco de su
trabajo en Circo Momo ha sido con la pri-
mera infancia, la nifiez y la adolescencia
en procesos para la transformacion de los
contextos adversos. Ha participado de
la formulacidn, el disefio y la ejecucion de
proyectos sociales, aportando desde la
pedagogia e impulsando el desarrollo de
competencias conceptuales, actitudina-
les y procedimentales de los aprendices.



¢Cémo ha incidido la Red en el territorio donde
trabaja?

Creo que la incidencia de la Red se da en diferentes
vias: con los nifos y las nifias porque se sienten
respaldados con actividades que les permiten
aprender jugando y desplegar las habilidades artisti-
cas y sociales que todos los seres humanos posee-
mos, pero son tan dificiles de fortalecer. De otro
lado a las familias, ya que son sensibilizadas frente
a los procesos de formacion artistica y ven a la
municipalidad conversando con entidades de la
ciudad realizando dichos procesos. Las comuni-
dades también van transformando la forma de very
nombrar a los nifos y las nifias que participan, dejan
de ser los «inadaptados» del barrio para descubrir-
los en otras facetas de sus personalidades.

¢, Coémo conectaria el trabajo de la Red

con el movimiento teatral de la ciudad?

El movimiento teatral ha sido un referente para
los artistas; ahora se convierte en un referente de
ciudad pues se acercan las artes escénicas a todos
los publicos. Considero que hay un crecimiento por
la participacion especificamente de los semilleros,
pues se apropian de la vida cultural de la ciudad a
partir de lo que van descubriendo en cada encuentro
con su entidad.

¢,Coémo articulamos en nifos, nifas y jovenes
la  formacion escénica con la formacién
humanistica?

Para Circo Momo es primordial este duo, ya que
metodoldgicamente el desarrollo del proyecto de
la Red se da de este modo, es decir, todas las ac-
ciones realizadas se dan con el objetivo de implicar
a la persona en el desarrollo y el fortalecimiento de
habilidades sociales y para eso la excusa, la via, el
camino, son el teatroy el circo. Una de las frases que
nos caracteriza es que «no nos interesa un artista

virtuoso, talentoso o habil si en su ser no es buen
ciudadano ni sabe convivir con los otros». Esto se
logra teniendo equipos interdisciplinarios que lleven
a cabo los procesos y los acompanamientos.

¢, Como imagina la Red a futuro?

La imagino crecida y recibiendo mas entidades que
incidan en més territorios, esto implica un aumento
de presupuesto, sin embargo, hemos demostrado la
capacidad de articulacion que tenemos como enti-
dades y en conjunto como red. También imagino un
proceso mas fluido y duradero en el tiempo v, por
supuesto, mayor visibilizacion de los procesos en la
ciudad.

CARLOS ALBERTO ALVAREZ PEREZ

Fundacion Circo Medellin

Coordinador pedagdgico de la Fundacion Circo
Medellin para la Red de Creacion Escénica. Es
un artista formado por la experiencia en el ofi-
cio del arte social, comunitario y solidario del te-
atro, la pantomima, el circo y la creacion escéni-
ca barrial. Actualmente es el director artistico y
administrativo de la Fundacién Circo Medellin,
escenario en el que ha fijado toda la atencidn
humana, pedagdgica y creativa del arte en la
formacion de un grupo de artistas emergentes
de procesos sociales en contextos de alta mar-
ginalidad y exclusién y que hoy en dia son co-
equiperos del proyecto del circo para la ciudad.

Es mimo profesional desde 1991, experiencia
que lo ha llevado a ser socio fundador del Cir-
co Medellin y la Corporacion Artistica La Polilla.
Ademés, es socio de la Fundacion Noches de
Magia y miembro de la Mesa Nacional de Circo.

¢,Como ha incidido la Red en el territorio donde
trabaja?

La Red incide de manera muy positiva los territorios
donde se trabaja.

Lo primero que hace con su llegada es brindarle a
la comunidad una alternativa mas, una oportunidad
para que nifios, nifias, jovenes e incluso padres, ac-
cedan a una formacién humana.

La presencia de la Red en los territorios hace que la
poblacién se sienta incluida y atendida por el Esta-
do, les hace ver a los ciudadanos que sus impues-
tos estan siendo bien invertidos. La presencia de
la Red en los territorios rompe con la rutina cuando
llega con su alboroto, colores, alegriay mensajes de
esperanza.

La Red en los territorios fomenta la paz y la convi-
vencia, el crecimiento humano, ayuda a fortalecer el
tejido social.

;Como conectaria el trabajo de la Red con el
movimiento teatral de la ciudad?

Este «experimento social» que es la Red lo entien-
dan y asuman nuestros colegas del movimiento
teatral como un compromiso con la sociedad y
el arte mismo del teatro. Y porque la Red es una
oportunidad para practicar el teatro como un arte
sanador y sembrador de semillas que dan frutos ju-
gosos desde el primer dia de labranza.

La Red es un gran semillero de artistas, de publicoy,
sobre todo, de ciudadanos libres.

La Red debe vincularse al movimiento teatral y este
debe estrechar relaciones con la Red:

- Asistiendo con nifios, nifias y jovenes de la Red a
las funciones de los colegas de la ciudad.

- Solicitando colaboracion de capacitacion a los co-




legas de teatro.

-Informando alos colegas sobre los proyec-
tosy las actividades de la Red.

- Que tanto la Red como el movimiento
teatral, los artistas creadores que so-
mos, asumamos este proyecto como una
esponsabilidad social de todos.

¢Como articulamos en nifos, nifas vy
jovenes la formacion escénica con la
formacion humanistica?

Fernando Savater plantea que no basta
solo con nacer para que un hombre o una
mujer sean verdaderamente humanos. Este
autor espariol nos dice que, aparte de ser
cachorros de una pareja de humanos,
necesitamos volvernos humanos a través
de la educacion. La Red educa, por tanto,
nos hace mas humanos.

¢, Como imagina la Red a futuro?

El futuro de la Red es maravilloso, la socie-
dad se va a dar cuenta de que el arte es
necesario y muy importante. Toda la gente
hermosa, solidaria y comprometida que tra-
bajamos en la Red estamos sembrando y
recogiendo frutos.

La Red se esta fortaleciendo, creciendo,
cada vez mas efectiva. La Red tendréd mas
presencia.

ASTRID JOHANA PARRA

Corporacion Teatro Elemental

Coordinadora pedagdgica para la Red
de Creacion Escénica por la Corporacion
Teatro Elemental. Es licenciada en Artes
Escénicas de la Universidad de Antio-
quia, magister en Educacién y Desarro-
llo Humano del Centro Internacional de
Educacion y Desarrollo Humano (Cinde)
y candidata a doctora en Artes de la Uni-
versidad de Antioquia. Es investigadora
en el campo de las artes y la educacion y
ha sido conferencista y capacitadora en
temas relacionados con los lenguajes ex-
presivos, la pedagogia, la construccion de
la paz desde el arte en contexto social y la
promocion de lectura.

¢ Como ha incidido la Red en el territorio donde
trabaja?

Elemental viene acercandose a otros escenarios del
contexto de la comuna 10. Sectores como Niguitao
y Placita de Flérez han permitido establecer rela-
ciones de didlogo conlas instituciones de formacion
de nifios, nifias y jovenes, con enfoque de inclusion,
dadas sus caracteristicas de desplazamiento, etnia,
situacion de vulneracion econdmica, entre otras. En
esa medida, la Red ha permitido acercarlos a otros
escenarios de socializacion cultural y politica que
les abren las puertas a otras formas de dialogar y re-
significar la ciudad. El trabajo relacionado con otras
formas de expansion estética de la vida a través del
teatro, les posibilita a nifios, nifias y jovenes encon-
trar otras formas de entender la comunidad, la ciu-
dad y sus actores desde su propia mirada situada y
contextual desde el lugar del cual provienen. En esa
medida, el territorio solo se puede leer e influenciar
a partir de las mismas acciones de cada entidad y
sujeto, en este caso, Elemental Teatro y nifios, ninas
y jovenes que lo habitan.

¢, Coémo conectaria el trabajo de la Red

con el movimiento teatral de la ciudad?

La Red ha permitido a entidades, corporaciones y
grupos que sirven como plataforma pedagdgica
de accion teatral de esta, poder aportar a las re-
flexiones creativas, estéticas, comunitarias y de
formacion de cada grupo y a la vez fortalecer la for-
macion de publicos diferenciados acercandonos a
padres y madres de familia, instituciones y grupos
sociales, posibilitando el enriquecimiento del cir-
cuito teatral de la ciudad.

¢Coémo articulamos en nifos, nifas y jovenes
la  formacion escénica con la formacion
humanistica?

El teatro en si mismo es relacional, politico, ético y

formativo, en esa medida las preguntas centradas
en el trabajo de creacidn colaborativo, la pregunta
por el cuerpo y sus posibilidades, por la capacidad
de imaginarse otros mundos posibles, les permite a
nifos nifas y jovenes concebirse desde relaciones
empaticas con sus semejantes, imaginarse otros
trayectos de vida, fisurar las ldgicas individualistas
de la sociedad y trabajar desde principios relaciona-
les y colectivos que aportan al bienestar de la vida
con otros y para otros. En esa medida si es posible
pensarse la ciudad o «ciudadania».




GUSTAVO ADOLFO GARCIA ESTRADA

Corporacion Teatro La Hora 25

Coordinador Pedagdgico de la Corporacion
Teatro Hora 25 para la Red de Creacion Es-
cénica. Es maestro en Arte Dramatico de
la Universidad de Antioquia. Con una gran
experiencia como actor, su carrera la ha
desarrollado en el Teatro La Hora 25, con
participacidon en eventos tan importantes
como el Festival Iberoamericano de Teatro
de Bogot3, el Festival Distrital de Teatro de
Bogot4d, el Festival Internacional de Teatro El
Gesto Noble, la Temporada de Teatro Colom-
biano realizada en el marco de la reinaugura-
cion del Teatro Coldn de Bogot3, el Festival
Alternativo de Teatro Festa y el Festival In-
ternacional de Poesia de Medellin.

¢,Coémo ha incidido la Red en el territorio donde
trabaja?

La Red de Creacion Escénica de Medellin incide en el
territorio desde la practica, desde la experiencia, des-
de las actividades que se desarrollan porque siempre
estan enfocadas en un territorio, en un contexto, y
hay un grupo de participantes que estan viviendo la
experiencia. Es a través de su misma naturaleza que
impacta, no necesita hacer, puesto que su misma
mision, su objetivo es el hacer, el jugar, el disfrutar, el
compartir, el integrar, el cuestionary, por ende, el for-
mar ciudadania desde el arte. Visibilizar esta inciden-
cia eslo que permite unimpacto mayor en el territorio
como ciudad.

La Red ha incidido en el territorio donde trabajo de
muchas maneras, ha posibilitado a los 60 beneficia-
rios enfrentar una experiencia artistica en el mismo
territorio para el desarrollo de sus habilidades expre-
sivas, comunicativas, cognitivas e integradoras por
medio del teatro; proceso que ha vinculado también
a contextos familiares, educativos y laborales cerca-
nos alos participantes de los grupos, puesto que son
estos los que reciben el impacto del proceso.

Los contextos que circundan en torno a estas prac-
ticas son impactados de manera indirecta, ya que
al convivir con esta dinamica, es posible que desde
la cotidianidad se movilice el territorio hacia el arte.
En la medida en que se instauren méas grupos en los
barrios, el impacto sera mayor.

.,Como conectaria el trabajo de la Red con el
movimiento teatral de la ciudad?

Desde la experiencia del Teatro La Hora 25 ya esta
conectada la Red de Creacion Escénica con el
movimiento teatral de la ciudad, porque la corpo-
racion, al tener grupo base y un escenario para las
artes escénicas, esta dentro de las dinamicas de la

oferta cultural de la ciudad y el movimiento teatral.
Esa misma experiencia ha permitido que el trabajo
de la Red se vincule a este movimiento, por medio
del proceso denominado Formacion de Audiencias,
gue dentro de nuestro proyecto lo llamamos Jorna-
das de Apreciacion Teatral, en donde los beneficia-
rios y sus contextos cercanos tienen la posibilidad
de participar como espectadores de diferentes
puestas en escena, no solo de La Hora 25, sino tam-
bién de diversas propuestas de corporaciones alia-
das ala Red y de otros grupos de la ciudad. Trabaja-
mos en un mismo horizonte, en un mismo objetivo,
fortalecer a los nuevos espectadores, a los grupos
base desde los semilleros, vincular a los artistas
emergentes a las dindamicas culturales y generar,
como decia nuestro maestro Farley Velasquez, el
relevo generacional, que posibilitard que nuestro
arte permanezca vivo y conectado a su tradicion, a
sus origenes.

¢,Coémo articulamos en nifos, nifas y jovenes
la  formacion escénica con la formacion
humanistica?

La formacidn escénica, la formacién teatral es una
formacion humanistica, porque el teatro nos habla
de colectivo, de un conjunto de individualidades que
convergen, que dialogan y que estan en constan-
te interaccion y esto permite que toda esa mirada
humanistica toma fuerza, caracter, y permite que
el teatro se convierta en el instrumento, en el me-
canismo gue tenemos para entendernos, que nos
ensefia a convivir en esas diversidades, en esa di-
vergencia, para poder fluir con respeto y tolerancia.
Estd implicito el trabajo humanistico en el proceso
de transmisién del conocimiento artistico, que no es
solo un trabajo técnico, sino también una formacion
sensible para la vida, con capacidad de reflexionar,
de construir un punto de vista, un discurso, una voz,
una posicion, frente a lo que pasa en el entorno y
gue esa vision se ve replicada en el territorio.

¢, Como imagina la Red a futuro?

La Red a futuro la imagino continua, como una espi-
ral, que no tenga punto de quiebre, conectada con
el movimiento teatral de Medellin, con las corpora-
ciones artisticas enfocadas al desarrollo formati-
vo de las artes escénicas, con los artistas de gran
trayectoria y artistas emergentes con propuestas
innovadoras. Proyectandose al mundo desde meto-
dologias transversales que posibiliten el encuentro
con las diferentes expresiones artisticas y los enfo-
ques escénicos, para transformar esta ciudad des-
de las practicas de nifios, jovenes y adultos.

«La Red ha posibilitado a los
60 beneficiarios enfrentar
una experiencia artistica en
el mismo territorio para el de-
sarrollo de sus habilidades
expresivas, comunicativas,
cognitivas e integradoras por
medio del teatro; proceso que
ha vinculado también contex-
tos familiares, educativos y
laborales»




JAIVER JURADO GIRALDO

Corporacion Teatro Oficina Central de los Suefios

Coordinador pedagdgico de la Corporacién
Teatro Oficina Central de los Suefios para la
Red de Creacion Escénica. Es actor, director
y dramaturgo con mas de 35 afos de expe-
riencia teatral. Fue fundador, actor y director
del teatro experimental La Mancha y Ofici-
na Central de los Suefios. Su experiencia
se extiende a organizaciones tan reconoci-
das como el Teatro Matacandelas y el Teatro
Ateneo Porfirio Barba Jacob. Ha sido presi-
dente del Consejo Municipal Artes Escéni-
cas Medellin y Consejo Nacional de Teatro.
Su protagonismo se extiende a la direccion
de multiples festivales de teatro locales y
nacionales. Es el actual presidente de la Cor-
poracion Medellin en Escena.

¢, Coémo ha incidido la Red en el territorio donde
trabaja?

A pesar de ser un territorio pequefio en extension,
contiene 17 barrios, viven alrededor de 120.000
personas y por él transitan, viven, suefian y delin-
guen 1.000.000 de personas. Nuestro impacto es
muy pequeno. Deberia haber un grupo o proceso
por barrio, dada suimportancia estratégicay por el
concepto de que el centro es el territorio de todos.
La poblacién mas impactada son los estudiantes.

¢/, Coémo conectaria el trabajo de la Red

con el movimiento teatral de la ciudad?

De muchas maneras:

- En el territorio con los procesos y experiencias
artisticas y culturales.

- Con las salas de teatro y los equipamientos.

- En la resistencia y lucha de las zonas por sus
reivindicaciones.

- En los procesos organizativos vigentes. Conse-
jos y mesas territoriales o sectoriales.

- Participando de los eventos de ciudad y de enti-
dades independientes en calidad de red.

¢,Coémo articulamos en nifios, nifas y jovenes
la formacién escénica con la formacion
humanistica?

Hay que establecer un acuerdo general sobre el
tipo de valores que se van a ensefiar; alin entre no-
sotros no estéa claro ese camino ético. Nosotros,
de alguna forma, somos escuela y debemos esta-
blecer ese vinculo con los chicos y las chicas. Creo
gue un principio rector seria la solidaridad como
esencia de la toleranciay el respeto hacia un cami-
no civitao de la naturaleza de un ciudadano. Luego
comprender desde lo epistemoldgico que la éticay
la estética son consecuentes y consecuencias de
ese camino hacia la civilidad

¢, Coémo imagina la Red a futuro?

Laveo como un granmovimiento artistico, como
hoy lo es la Red de MUsica, que posee en el pais
toda una estructura envidiable de 1200 casas
de la musica y miles de jovenes trabajando, al
lado de sus padres, vecinos y companeros de
estudio por un objetivo.

Desafortunadamente, y a pesar de todo el
aparataje, el impacto es minimo en la creacion
de los nuevos tejidos humanos que el pais
requiere. A quien le tocan, a quien le cantan.
Bésicamente al establecimiento.

Es necesario crecer en toda la ciudad y en An-
tioquia; que existan politicas publicas claras a
este respecto. Apliqguemos la ley del teatro hoy
vigente. Recaudemos nuevos presupuestos.
Conectemos educacion, arte, cultura, ciencia y
tecnologia en un ecosistema cultural real.

DIANA NANCLARES

Corporacion Artistica Renovacion

Coordinadora pedagdgica de la Corporacion
Artistica Renovacion paralaRed de Creacion
Escénica. Es licenciada en Educacion Basica
con Enfasis Artistico-cultural: Artes Repre-
sentativas, de la Universidad de Antioquia.
Actualmente integra la coordinacion de la
Corporacién Renovacion instalada en la co-
muna 6 de la ciudad. Su experiencia se ha
concentrado en el campo de la docencia de
las artes en la primerainfancia. Es actriz y di-
rectora escénica, con un interés constante
en la adquisicion de nuevos conocimientos
que aporten y enriguezcan su labor profe-
sional, con foco en el desarrollo social de las
comunidades.



¢,Como ha incidido la Red en el territorio donde
trabaja?

Desde el territorio de las comunas 5 (Castilla) y 6
(Doce de Octubre) se tuvo la posibilidad de eviden-
ciar la Red de Creacion Escénica y a su vez posicio-
narse como un proyecto de formacion artistica que
se articula con diversas organizaciones teatrales
de la ciudad. Sin lugar a dudas, ha permitido que la
Corporacion Renovacion reafirme el trabajo de for-
macion escénica que se lleva a cabo ininterrumpi-
damente desde 1991 hasta la fecha en el sector.
Ha sido tan fuerte la incidencia del proceso de red
en estas comunas que ha permitido que surjan, no
solo nuevas alianzas estratégicas con entidades
publicas y privadas, sino también la generacion de
nuevos proyectos. Es el caso de Taller de Zancos,
gue se origina precisamente en la Red y que ahora se
proyecta como un evento de comuna denominado
Zancozanquiada, en el que se realizaran diferentes
actividades en torno a esta técnica, como por ejem-
plo, recorridos y reconocimiento del territorio, pro-
yeccion de habilidades acrobaticas entre otras, todo
esto en proyeccion a 2019.

¢, Como conectaria el trabajo de la Red

con el movimiento teatral de la ciudad?

La labor de la Red de Creacidn Escénica de Medellin
propicia que las diferentes comunidades a las que
llega, se acerquen y sensibilicen a los lenguajes te-
atrales de vanguardia, las preguntas y problemati-
cas, los saberes, los suefios y las necesidades que
como comunidad se tienen, y que es importante
pensarlas desde diferentes escenarios donde nos
vemos reflejados, bien sea como protagonistas en
las diversas puestas en escena que se disponen en
la ciudad para que como comunidad nos pensemos
otras realidades posibles, o como espectadores
criticos y propositivos. De esta manera aunarnos
al movimiento teatral de la ciudad, pues somos una
red que desde las diferentes comunidades no sola-
mente forma publicos y da herramientas comunica-

tivas desde el arte teatral a nifas, nifios y jovenes,
sino que aporta al fortalecimiento de la cultura en
nuestra ciudad. De esta manera el trabajo de la Red
de Creacion Escénica de Medellin se conecta con el
movimiento teatral de la ciudad, propiciando seres
mas reflexivos, que resuelven mejor las diferencias y
ven en ello una oportunidad para construir.

.,Coémo articulamos en nifos, nifias y jovenes
la formacion escénica con la formacion
humanistica?

Desde nuestra organizacion se aborda la formacion
escénica partiendo de los espacios de reflexion; se
establecen puntos de encuentro para compartir ex-
perienciasy conocimientos, de estaforma se prioriza
el trabajo colectivo, el reconocimiento del otro y de si
mismos. Esta articulacion se da en los procesos for-
mativos en primera instancia porque parte del anali-
sis del contexto barrial, familiar, social y cultural en
el que estan inmersos los participantes y, desde alli,
se inicia un proceso creativo en el que nifos, nifas
y jovenes se convierten en los hacedores de las
propuestas artisticas. Es asi como participan de un
espacio donde viven diferentes situaciones y logran
resolver, interrogarse, inquietarse sobre su vida, su
barrio, familiay el arte.

¢/, Como imagina la Red a futuro?

Como organizacion consideramos las siguientes
proyecciones para la Red:

La posibilidad de tener méas grupos.

Mayor presencia en las comunas.

Articulacion con otras organizaciones.

Articulacion con otras redes de formacion.

La posibilidad de gestionar recursos con organi-
zaciones internacionales para ampliar la cobertura
del proyecto y que permita que sea sostenible.
Fortalecer los intercambios de experiencias entre
las organizaciones que conforman la Red de Creacion
Escénica.

ANA SORAYA TRUJILLO ORTIZ

Corporacion Artistica ImaginEros

Coordinadora pedagdgica de la Corporacion
Artistica Imagineros para la Red de Creacion
Escénica. Se desempefia como directora
de teatro entre otras practicas escénicas
contemporaneas. Fue fundadora y es la ac-
tual directora de la Corporacion Artistica
ImaginEros, con gran capacidad para ges-
tionar y ejecutar proyectos artisticos y de
formacion en ciudadania desde el arte. Con
un solido bagaje académico y capacidad de
investigacion, ha sido docente desde 1994
endiferentes academias de la ciudad. Inves-
tigadora en el drea de las artes escénicas,
ha sido ponente en eventos académicos in-
ternacionales en Cuba y Espana.

.,Coémo ha incidido la Red en el territorio donde
trabaja?

Podemos hablar de territorio como espacio geogra-
fico asi como territorio etoldgico, memoria-territorio,
cuerpo-territorio, naturaleza-territorio, territorio étni-
co, entre otros. ImaginEros trabaja el territorio como
lineas que se tranzan sobre el cuerpo, cartografias
gue se inscriben sobre este para territorializarse,
desterritorializarse y reterritorializarse. En este orden
de ideas, el trabajo que ImaginEros ha hecho sobre
el territorio radica en la posibilidad de potenciar la
construccion de corporalidades en cada uno de los
participantes de los laboratorios y el semillero.

¢, Coémo conectaria el trabajo de la Red

con el movimiento teatral de la ciudad?

Al plantearnos la construccién de territorio como una
cartografia corporal que sucede enrelacion con el otro
y lo otro, se permite que los habitos, la imaginacién y
memoria de cada uno de los asistentes a los talleres
se encuentren y dialoguen-discutan, haciendo que
el territorio se resignifique, amplie, afirme, disuelva,
reconstruya, etc. Por lo anterior, podemos hablar de
una cartografia que se construye en la subjetividad
de cada uno de los nifos y los jovenes, pero a su vez
construye un cuerpo-territorio colectivo en donde se
ven involucrados los padres, los hermanos, los abue-
los y demés integrantes de la familia; asi como cono-
cidos y amigos del barrio, de la cuadra, del colegio, la
universidad, entre otros.

Esta forma de construccion territorial favorece la di-
versidad enlos discursos gestando espacios que per-
miten el didlogo sin la pretension de un Unico camino,
dando paso a un entramado con puntos de encuentro
y desencuentro entre estos —los discursos—. De
esta misma manera creemos que la Red de Creacidn
Escénica se ha acercado al movimiento teatral de la
ciudad, ya que ha creado un espacio en el que las en-




tidades vinculadas al proyecto conviven desde sus
particularidades, acercando discursos y quehaceres
teatrales que, en teoria, se podrian percibir como
totalmente distantes, pero se retnen para dialogar
y debatirse en la Red. Asimismo, quienes partici-
pan de los laboratorios o los semilleros se vinculan
como publico a las salas o grupos teatrales. Esta
inmersion, en su mayoria de jovenes, permite la am-
pliacion de referentes para la construccion del terri-
torio; territorio que resuena y se construye con sus
familias y amigos.

¢,Como articulamos en ninos, nifas y jovenes
la  formacion escénica con la formacion
humanistica?
ImaginEros, al optar por una construccion de sub-
jetividades desde la alteridad, no puede abogar por
una educacion humanista; para nosotros el hombre
no es el centro ni la medida del mundo, no preten-
demos enfatizar en relaciones verticales ni en la
construccion del hombre donde la idea prima sobre
la vida. Tampoco estamos en relacion con la exte-
rioridad para volverla objeto de un estudio o hacer
juicios de valor sobre esta. Los participantes de los
laboratorios y el semillero de ImaginEros entran en
relacion con si mismos, con el otro y con lo otro:
Tecnologias del yo, que permiten a los individuos
efectuar, por cuenta propia o con ayuda de otros,
cierto nimero de operaciones sobre su cuerpo
y su alma, pensamientos, conducta, o cualquier
forma de ser, obteniendo asi una transformacion
de si mismos con el fin de alcanzar cierto esta-
do de felicidad, pureza, sabiduria o inmortalidad.
(Foucault, 1990, p. 45.)
Al acudir a las Tecnologias del yo que propone Fou-
cault, permitimos que en el encuentro con el otro, en
la relacion cuerpo a cuerpo, se construya la diversi-
dad de los discursos —en los participantes y sus fa-
milias, en los artistas formadores, en el coordinador,

etc.—; ademas no pretendemos generar caminos o
verdades establecidas sobre la vida, sino que inten-
tamos ampliar los referentes y generar un abanico de
posibilidades al momento de la reunién con la exte-
rioridad, asi como hacer reflexion sobre los elemen-
tos de juicio que se generan sobre el otro. Esto, en
relacion con lo escénico, se traduce como la posi-
bilidad de entender la propuesta escénica de otros
grupos o corporaciones en la diferencia gracias a la
ampliacion del referente estético.

¢/, Como imagina la Red a futuro?

Pensamos que en el futuro la Red podra vincular
mas grupos y corporaciones teatrales de la ciudad
al proyecto y, por consiguiente, contara con la parti-
cipacion de mas pobladores de las diferentes comu-
nas de Medellin; asi como un trabajo transdisciplinar
que pueda vincular a las otras redes (Visuales, danza
y musica) para potenciar la trasmision de saberes
culturales en quienes se insertan al proyecto.

«Imaginkros
trabaja el territorio como lineas
que se tranzan sobre el cuerpo,
cartografias que se inscriben
sobre este para territorializarse,
desterritorializarse
y reterritorializarse»

ELIZABETH CANO ESCOBAR

Consultora Alcaldia de Medellin

Consultora de la Red de Creacién Escéni-
ca. Es licenciada en Formacion Estética
y magister en Direccion y Dramaturgia.
Su experiencia la ha desarrollado en la
creacion, el diseno, la coordinacion vy la
gestion cultural de proyectos y produc-
tos culturales y artisticos. Ha sido actriz
de diversas corporaciones y grupos de la
ciudad. Actualmente es directora artistica
y actriz del Grupo Hérmetus. Su experien-
cia se extiende al campo de la docencia
y la investigacion, llevandola a realizar
ponencias nacionales e internacionales
en las areas del teatro, la «educomuni-
cacion» y los jovenes.

,Como ha incidido la Red en el territorio donde
trabaja?

La Red de Creacién Escénica hace presencia en las
diferentes comunas y los cinco corregimientos del mu-
nicipio de Medellin, desde a mirada de la consultoria de
artes escénicas puedo decir que incide no solo en los
integrantes directos de cada uno de los grupos escéni-
cos —semillero o laboratorio— sino en sus familias, en
la medida en que estas viven parte del proceso a través
del nifio v la nifia, el joven o el adulto que participa acti-
vamente. Y laincidencia se da porque este proceso toca
la vida, interroga por el ser, genera otros encuentros
distintos a los de la cotidianidad. En la Red, el cuerpo, el
espacio, el tiempo, se viven y se experimentan de otra
manera.

Las familias se vinculan al proyecto de Red cuando orga-
nizan las dinamicas propias para poder llevar al nifio o la
nina, al chico, hasta la sesién de la Red, también cuando
hacen las veces de publico y ven en el resultado el pro-
ceso de los meses de participacion en dicho proyecto,
las diferentes puestas y apuestas escénicas se com-
parten con las familias tipo foro para retroalimentar el
proceso vivido.

Las incidencias en los territorios se dan de manera dife-
rente, dependen de cada contexto y de cada comunidad.
Por otro lado, son complejas de medir, se perciben enlas
devoluciones y preguntas que se realizan a los parti-
cipantes, en las encuestas de satisfaccion, en las eva-
luaciones realizadas en los encuentros a los integrantes
por los artistas formadores. Cada entidad socia de la
red y que opera en un territorio propone su estrategia
escénica de manera distinta, esto da, por supuesto, di-
ferentes niveles de apropiacion y de acercamiento a las
realidades de los participantes, algunos toman de las di-
ficultades de tipo social para vivir los encuentros y para
alimentar las puestas en escena y hablar de ellas, otros
retoman temas que los chicos quieren hablar o expre-




sar sobre su vida personal, algunos distancian esos
temas y amplian referentes, otros van a los textos
clasicos para llevarlos a escena. En las dindmicas de
los grupos escénicos de la Red se vive la inclusidon y
el respeto por la diferencia y se propende por esti-
mular la capacidad creativa.

Por todo lo anterior insisto en la incidencia en territo-
rio de la Red, al hacerlo, inicialmente, en el territorio
personal de los 720 beneficiarios que hacen parte al
dia de hoy.

/,Como conectaria el trabajo de la Red

con el movimiento teatral de la ciudad?

La Red hace preguntas a los que la integran, las
doce entidades socias y el equipo de formacion de
la Secretaria de Cultura de Medellin —del cual hago
parte—; por lo tanto interroga el quehacer de las en-
tidades y sus propios procesos. Dicho por los coordi-
nadores, la red los ha hecho plantearse asuntos que
viven de manera mas consciente en la técnica y en
las apuestas filosoficas de su entidad, han afianza-
do conceptos, postulados y han replanteado otros.

Por otro lado, la propuesta en la practica de la Red de
Creacion Escénica valora el bagaje de las entidades
socias, el trabajo con la comunidad y sus procesos
de formacion, su recorrido histdrico, sus apuestas
estéticas.

La red reflexiona colectivamente y esto moviliza pre-
guntas en el sector en temas de ciudad, ciudadanias,
formacion, practicas escénicas, etc.

.,Como articulamos en nifos, nifias y jovenes
la formacion escénica con la formacion
humanistica?

La Red ataca directamente la deprivacion sociocul-
tural y esto permite ampliar niveles de percepcion,

sensibilidad, respeto por la diferencia, ademas de
vivir el goce estético y afianzar habilidades para la
vida, apoya temas como lainclusiony la participacion
segun el plan de desarrollo actual.

¢/, Como imagina la Red a futuro?

Aportando desde su quehacer y la reflexion constan-
te a otros procesos de cooperacion en la ciudad,
ampliando la lectura de ciudadanias, tejiendo hilos
de confianza con el sector de las artes escénicas,
proyectando la ciudad y el proceso de formacion
en escénicas mundialmente. La imagino grande en
numero de participantes, con muchos méas grupos
en las diferentes comunas y corregimientos, hacien-
do resistencia en territorios e indagando por la vida
en contexto y la vida a nivel personal. Ademés, como
un proyecto que habla de la realidad, con preguntas
por temas técnicos y estéticos en las entidades so-
cias y generando eco en los procesos escénicos es-
téticos de la ciudad a través del trabajo empoderado.

«Cada entidad socia de laredy
gue opera en un territorio pro-
pone su estrategia escénica
de manera distinta, esto da, por
supuesto, diferentes niveles de
apropiacion y de acercamiento
a las realidades de los partici-
pantes»




. FestivaIHit

L a fiesta de |a formacion escénica
de Medellin

Al terminar el proceso formativo de la Red
de Creacidn Escénica, los integrantes de sus
36 grupos —entre laboratorios comunitarios
y semilleros escénicos— presentaron al pu-
blico de Medellin sus obras de creacion en el
FestivalHito 2018.

Esta fiesta se vivid durante 5 dias, entre el 24
y el 28 de noviembre, y tuvo como protago-
nistas de excepcion a los aprendices que,
luego de llevar a cabo su proceso formativo
por algo més de siete meses, cerraron este ci-
clo conlos montajes teatrales por ellos prepa-
rados.

Entre las obras hubo creaciones propias de
los grupos, presentaciones performaticas,
espectaculos circenses y adaptaciones a
obras clasicas en las que se reafirmo el espiri-
tu creativo de la Red. Este proceso permitio
que los participantes realizaran reflexiones
propias sobre la ciudad en general y sobre sus
territorios en particular. Se abordd de manera
recurrente la convivencia como eje central y el
cuerpo como principio basico de esa mirada.

Fueron cerca de 700 aprendices, 24 labora-
torios comunitarios y 12 semilleros escéni-
cos, que representaron a 16 comunas y 4 co-
rregimientos de nuestra ciudad en estafiesta.

El FestivalHito es la muestra de como la Red
de Creacidn Escénica de Medellin le apuesta
a los procesos culturales que generan creati-
vidad, innovacidn, didlogo, confianza y convi-
vencia en la ciudad, garantizando el acceso a
los derechos culturales de toda la poblacion y
en especial de la primera infancia, nifiez y ju-
ventud de Medellin.




Corporacion Cultural para el Desarrollo Arlequin y los Juglares
2334054 - 3105038455 arlequinylosjuglares@gmail.com

Fundacion Circo Medellin
265 2369 info@circomedellin.com

Corporacion Circo Momo
4480442 pedagogiamomo(@gmail.com

Corporacion De Ambulantes
254 9204 deambulantes@deambulantes.org

Corporacion Artistica ImaginEros
2120539 corporacion.imagineros@gmail.com

Corporacion Teatro Oficina Central de los Suefios
2394179 corporacionteatro.oficina@gmail.com

Corporacion Artistica y Cultural Renovacion
3234886223 -317 4151050 corporacionrenovacion@gmail.com

Corporacion Teatro La Hora 25
2529991 teatrolahora2b@teatrolahora25.com

Corporacion Teatro Popular de Medellin
216 6262 teatrotpm@une.net.co

Corporacion Ziruma
284 3462 arte-ziruma@hotmail.com

Corporacion Teatro Elemental
217 6375 teatroelemental@gmail.com

Medellin en Escena
239 0620 medellinenescena@medellinenescena.com

Red de Creacion Escénica
Secretaria de Cultura Ciudadana Alcaldia de Medellin
385 8585 www.medellin.gov.co
Red de Creacion Escénica de Medellin
@rce_mde

Vea el video del FestivalHito de la Red 2018
escaneando este codigo:
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